Wusste der Kiister, was er da gerade gehért hatte?
Herr Rost war an der Thomaskirche in Leipzig fir vieles
zustandig, auch fur die Liste der Stucke, die da aufgefuhrt
wurden. Im Frihjahr 1736 notierte er: “St. Thomae mit
beyden orgeln”. Er notierte nicht: “Am Karfreitag hat unser
Kantor eine Passion aufgefiihrt, von der die Welt noch in
Jahrhunderten sprechen wird. Er hat unerhérte Kiihnheiten
der Harmonik gewagt, alle Musiker eingesetzt, die nur zu
haben waren, und er hat den Leidensweg Jesu Christi so
geschildert, dass ich weinen musste, als wenn ich selbst
dabei gewesen waére.” Niemand schrieb damals etwas Gber
die Matth&duspassion von Bach, es gibt keine Rezension,
eben nur den Hinweis vom Herrn Rost, dem Kiister: “St.
Thomae mit beyden orgeln.”

Darin steckt aber schon einiges. Beide Orgeln wurden
sonst nie zugleich verwendet, die auf der Westempore und
die im “Schwalbennest”. Von dort sang diesmal mit
Orgelbegleitung ein Chor, der nur aus Knabensopranen
bestand, denn ganz rein sollte es klingen: “Oh Lamm Gottes
unschuldig”. Auf der Hauptempore befanden sich zwei
weitere Chore und zwei Uppig besetzte Orchester und die
Solisten. Der Kantor hatte samtliche Krafte eingespannt,
die der Thomaskirche zur Verfigung standen. Johann
Sebastian Bach hatte auRerdem alle Kuinste eingesetzt,
die ihm selbst zur Verfiigung standen, und das waren mehr,
als seine Zeitgenossen fassen konnten. Noch heute ist die
Matthduspassion kaum zu fassen — dafiir erfasst sie uns.

Denn alle Kiinste und Kithnheiten Bachs sind dazu gemacht,
den letzten Weg Jesu mit Emotionen zu schildern, die
menschlich und persoénlich sind. Wie ein gewaltiger Korridor
fuhrt uns der Eingangschor zum Schauplatz, und dort
entwickelt sich ein Drama von Hoffnung und Verrat, von
Angst und Schmerz in vielen Perspektiven zwischen Pobel
und Pilatus, bis hin zur Kreuzigung. “Das gehet meiner
Seele nah”, heil’t es da Uber die Hinrichtung, wie von einem
Zeugen gesehen, gesungen von einer Altstimme, die durch
Téne und Tonarten taumelt und mit einem Tritonus endet.
Nach solchem Abgrund ist das nachste Stiick von einer
Zuversicht so heiter, dass es schon zu tanzen beginnt.
“Sehet, Jesus hat die Hand, uns zu retten, ausgespannt!”

Es ist symbolreiches Deutsch, in dem Bachs Dichter
Picander schrieb, aber man versteht es, ebenso wie die
alten Choraltexte in der Passion, sofort in diesen Ténen,
man muss daflr nicht gldubig sein — auch den Atheisten
Nietzsche ergriff die Musik. Man versteht in “Stes Kreuz”,
warum es gut sein kann, sich einem Schmerz ganz zu
offnen, und in “Erbarme dich”, dass keiner allein ist, der
weint, und in “Mache dich, mein Herze, rein” — da findet

jeder, was ihm hilft. Bach wusste, dass ihm etwas Aulerge-
wohnliches gelungen war. Er hat nach der Auffiihrung 1736
in Leipzig die Partitur besonders sorgfaltig abgeschrieben
und beschadigte Stellen im Papier selbst restauriert. Kom-
mentiert hat er das Werk sowenig wie sein Kuster. Herr
Rost hat wohl doch sehr gut zugehort.
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